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A ceramica europeia manufacturada a partir do século XVI é
essencialmente marcada por trés produgdes, uma das quais
sera determinante nas criagdes futuras das suas principais
olarias e fabricas ocidentais: a majdlica italiana, a faianga
espanhola de reflexos metélicos e a porcelana proveniente da
China. O impacto que estas manufacturas tiveram na
formagéo do gosto europeu veio a ter consequéncias na
definigdo estética da centiria seguinte, ainda que, muitas
vezes, a sua influéncia seja subtil e quase imperceptivel aos
nossos olhos.

No que se refere & presenga da estética da majolica italiana
nas produgdes do século XVII, o seu impacto fez-se sentir nos
territorios franceses e holandeses, e mesmo no grande
Império Espanhol, que Portugal integrou nos primeiros
quarenta anos de Seiscentos. No caso da produgéo nacional,
essa influéncia italiana surge integrada em contextos mistos
com elementos exéticos inspirados na cultura oriental. No
entanto, noutros centros europeus ela é mais definida, sendo
dificil, por vezes, reconhecer pegas provenientes de
manufacturas de Nevers, em Franga, das produzidas em
algumas oficinas italianas. O impacto que a majdlica teve nos
territérios espanhais levou a uma decadéncia da produgdo de
brilho metélico, estando esta, no século XVII, praticamente
circunscrita a regido de Valéncia. De todas, contudo, a

manufactura que teve uma importancia decisiva nos centros
europeus no decorrer do século XVl foi a da porcelana da
China. A qualidade da pasta, o brilho do vidrado e a
transparéncia dos azuis empregues, para além de uma
iconografia exética, que apelava a imaginagéo dos territorios
longinquos, garantiram um sucesso que ofuscou todas as
outras influéncias e marcou decisivamente tudo o que entao
se produziu. Dos territorios alemaes a Peninsula Ibérica, das
llhas Britanicas aos Paises Baixos e Franga, comegou-se a
produzir & maneira da porcelana da China. Para este impacto
muito contribuiu a criagdo da V.O.C., Vereenigde Oost-Indische
Compagnie ou Companhia das Indias Ocidentais, em 1602,
que permitiu disseminar por toda a Europa os produtos
provenientes do Oriente.

O papel do exotismo no mundo europeu da produgao
ceramica & muito diverso e reflecte o0 modo como os
diferentes povos integram aspectos estéticos exteriores a sua
gramatica decorativa original. Assim, muitos centros
produziram pegas que copiavam, de forma mais ou menos
literal, motivos chineses, enquanto outros integravam
elementos exéticos, mesclando-os com uma gramatica
decorativa mais eclética. E nesta Ultima categoria que se
insere a manufactura portuguesa. A produgdo nacional s6 no
periodo inicial de execugdo e muito raramente procurou copiar
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de modo total motivos chineses. Rapidamente foi criando um tipo
de objectos distintos dos outros centros europeus, com
elementos que, ainda que distintamente orientalizantes, possuem
um tratamento original que permite distinguir estas manufacturas
das suas congéneres europeias. A aceitagao desta ceramica,
exportada para vérios destinos europeus e para as Américas,
levou a uma necessidade de maior produgéo que,
provavelmente, teve como consequéncia uma simplificagéo
decorativa. Sao desta fase, ja da segunda metade do século XVII,
as pecas designadas “aranhdes”, uma estilizagdo de motivos
tipicos da porcelana Ming, que chegara & Europa em grande
quantidade, desde inicios do século XVI, e um dos tipos que
mais sucesso conheceu na estética das olarias lisboetas a época.
E exemplo desta produgZo o curioso prato [MAH R.890724] que
integra claros elementos chineses na sua decorago. No entanto,
outras estéticas conviviam com os ditos “aranhdes”, no terceiro
quartel de Seiscentos, em Lisboa, como o que se convencionou
designar “desenho milido”, um tipo de decoragdo minuciosa,
cheia de pequenos detalhes, que preenche o espago num quase
horror ao vazio, de evidente influéncia islamizante. O prato com
tema de “aranhdes”, anteriormente referido, é uma pega invulgar
por ter na sua decoragado aspectos concordantes com a estética
do “desenho mildo”. Isso & patente na figura do monge deitado
num rochedo, com o corpo protegido pelo largo parasol, cujo
cuidado na representag@o estd patente nas franjas ondulantes
dos remates. Esta mesma minticia, ainda mais evidente, pode ser
observada no prato de “desenho mitdo” [MAH R.890486], mas
aqui levada a uma dimensao mais miniatural, mas nem por isso
menos cuidada ou detalhada. As pegas que integram este tipo de
decorag&o tém na sua concepgdo um pouco o espirito de uma
mandala, pois os motivos, para serem apreciados, obrigam o

observador a rodar o prato, de modo a abarcz
na sua plenitude. Isso é evidente nesta pega,
baixela de um convento - a expressao ESPT
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ervador a rodar o prato, de modo a abarcar toda a composigédo
sua plenitude. Isso € evidente nesta pega, que tera integrado a
ela de um convento - a expressio mw_u._.o. m,_.o_ devera

eter para uma casa com esta invocagao ou para o servigo de
f capela com este orago -, onde os pequenos motivos florais
pgetalistas disfarcam a presenca do ledo rompante, acima, na
do prato, e do peregrino chinés, no vértice oposto. O exotismo
| ntal, ainda que presente nesta pega, surge com outro
pndimento, mais préximo das manufacturas holandesas,
eadamente a produg&o floral de Delft [VIAH R.890866],

bém ela influenciada por alguma produgéo Iznik. Este tipo de
Hugao holandesa permaneceu longo tempo, tendo atravessado
de parte do século XVIll e sdo conhecidos diversos

plares em colecgdes portuguesas, surgindo frequentemente
entos nas escavagdes levadas a cabo em territério

onal. No caso portugués, ela acabou por trazer ainda um

O tipo de influéncia & manufactura portuguesa — quando a
féncia por esta estética se esgotou — 0 uso de uma maior
idade no emprego do azul. Essa densidade esta patente nas
HS saidas das olarias da zona de Monte Sinai, em Lisboa,

e @ par de uma organizagdo da aba orientalizante, ainda que
zada, pode observar-se uma simplificagdo dos temas no

b, Muitas vezes imagens que podemos encontrar na azulejaria
a de “figura avulsa” [MAH R.890725]. Esta produgdo transitou
tdria e acompanhou o abandono e decadéncia da ceramica
guesa, substituida pelo frenesim criativo da azulejaria,

ada a um papel secundario e para uma mais manufactura
entar [MAH R.890485]. Com o século XV, outros centros
utores de ceramica comegaram a evidenciar-se, nomeada-

e Coimbra, onde surgiu uma florescente manufactura oleira,

> Caracteristicas facilmente permitem distingui-la de outras




regides continentais. Ingénua, algo fruste nos acabamentos, mas
genuina e inventiva no recurso a diversos materiais, como
esponjas, a produgéo de Coimbra conheceu grande expanséo
durante Setecentos [MAH R.890669 e MAH R.890670].

O que parece predominar na morfologia ceramica do século XVIIl
portugués, antes do aparecimento das fabricas por acgao do
Marqués de Pombal, € a enorme produgio de pecas para as
boticas dos conventos, manufactura ja assinalada ao longo do
século anterior. Alguns destes objectos tém unicamente referéncia
ao contetido [MAH R.890719], outros remetem para a casa
religiosa a que se destinavam [MAH R.820858 e MAH R.890859],
mas o que e evidente é que o seu sucesso é patente mesmo
apds o aparecimento das fabricas pombalinas, estando
assinalados canudos e mangas de farmécia produzidos desde a
Real Fabrica de Louga, ao Rato, em Lisboa [MAH R.890 742], a
Fabrica de Darque, em Viana do Castelo.
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Com o advento das fabricas em Portugal, a influéncia da pro-
dugao francesa fez-se sentir de modo decisivo [MAH R.890497],
traduzindo um gosto que predominava na prépria corte desde
D. Jodo V. Modelos inspirados em Sévres ou decoragdes como
os chamados lambrequins tipicos das manufacturas de Rudo
foram interpretados, ainda que raramente copiados, nas fabricas
nacionais, das mais humildes as mais relevantes, como Darque
[MAH R.890618]. As produgdes alemas e francesas definem
entdo o gosto europeu com uma ceramica destinada aos estratos
mais elevados da sociedade, ofuscando parcialmente
manufacturas outrora florescescentes, como Delft. Paralelamente,
assistiu-se a uma produgéo destinada a um publico mais
alargado, com a faianga a ocupar cada vez maior espago no
quotidiano das populagdes da média burguesia. Para esta massa
de clientes menos exigente, as fabricas comecgaram a produzir
objectos fortemente coloridos, de motivos omo:._ms.nom




B90661 MAH R.B90663

vagamente téxteis (como rendas e bordados). No caso portugués,
esta produgéo é patente no nimero razoavel de pegas que
chegaram até aos nossos dias, muitas delas saidas da Real
Fabrica de Louga, ao Rato, outras indistintamente produzidas nas
diversas manufacturas de Lisboa [MAH R.890661, MAH R.890663
& MAH R.890664]. Subtilmente influenciada por alguma produgao
estrangeira, nela foi comummente empregue um tipo de
iconografia associada & presenca de artistas franceses a residir

m Portugal, nomeadamente Jean Pillement que trabalhou para a

eal Fabrica das Sedas, ao Rato, entre 1750-1754 e em 1784
590675, O sucesso destas decoragbes simples e coloridas

erdurou no tempo, para além das fabricas e do tempo que as

iu hascer, e podemos encontrar o seu eco nas composigdes

ais populares que irdo caracterizar muita da manufactura

ortuguesa do século XIX. Pratos de fabricas como Fervencga e

andeira, ainda que obviamente diferentes na iconografia e nos

MAH R B90664

MAH R 830675




meétodos pictéricos empregues, pelo recurso a estampilha e aos
esponjados, prosseguem o gosto pela cor e pelas composigées
dinamicas e, ainda que indubitavelmente mais ingénuos, trans-
mitem uma frescura que o tempo nao esmoreceu [MAH R.890662
e MAH R.890676]. No entanto, a manufactura portuguesa
perdera expressao, circunscrita a uma clientela menos abastada,
pois o mercado era inundado pela massificagdo das producdes
inglesas, nomeadamente de Straffordshire. A larga entrada no
mercado internacional do chamado creamware (que em Portugal
ficou conhecido como “pd de pedra”), associada & decoragoes
que seguiam processos de estampagem, como as
decalcomanias, permitiram uma penetragdo impressionante
destes objectos em diversos espagos europeus. Assistiu-se,
assim, a uma tentativa de fazer face a esta concorréncia com
diversas unidades de produg&o europeias a produzirem,
seguindo a mesma metodologia e empregando motivos similares.
Nesse contexto, integram-se, entre outras, pecas como a terrina
coberta, de Chantilly, cuja decoragdo parece evocar a fusdo de
alguns caracteristicos motivos ingleses, como os designados por
“The russian palace” e o tema “Ravena” [VIAH R.890027]. Ainda
que a produgéo inglesa fosse esmagadoramente azul e branca,
em 1809 foi introduzida a decoragéo a castanho que conheceu
sucesso, essencialmente no continente europeu e nos Estados
Unidos. Talvez por isso e para se diferenciar algumas das
manufacturas francesas parecem ter investido nesta paleta, que
ndo encontrou no territdrio britnico grande apeténcia.

MAH RB90D662

Em Portugal, em meados do século XIX, cor
uma certa inflexdo no gosto pela ceramica. (
Portugal de D. Fernando Il, o principe alem3
rainha D. Maria Il [MAH R.890863] (aqui repn
de porcelana de gosto Império), a produgao |
alento, ainda que, numa primeira fase, muitc
fechado da aristocracia de Corte. De entre o
ram este circulo de que o proprio rei fazia pz
figura de Wenceslau Cifka, autor prolifico de |
que integrava elementos da sua colecgao de
onde a paleta a aproximava da porcelana. M
foram executadas na fabrica instalada no an
Nossa Senhora dos Remédios, as Janelas Vi
nome pelo qual ficou conhecida entre 1836 ¢
novo proprietario, assumiu o nome de Fabric
periodo, € o grande prato “Galatea” [MAH R,
ninfa da mitologia grega amada pelo ciclope
para a exibigao do nu feminino, e onde & pate
do artista. Nesta obra, da qual se conhecem
sensivel uma certa recuperagao da estética
do Renascimento e que outrora haviam influ
manufactura europeia.

O interesse e o apoio que D. Fernando deu i
especialmente & produgao ceramica, foi dec
renascimento, possibilitando o aparecimentc
acgao, ainda hoje tem reflexos num dos prin
nacionais: Rafael Bordalo Pinheiro e as Cald
essa € uma histéria para outra altura....
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Em Portugal, em meados do século XIX, comegou a assistir-se a
uma certa inflexdo no gosto pela cerdmica. Com a vinda para
Portugal de D. Fernando I, o principe alemao que casou com a
rainha D. Maria Il [MAH R.890863] (aqui representada numa jarra
de porcelana de gosto Império), a produgéo ceramica ganhou novo
alento, ainda que, numa primeira fase, muito restrita a um circulo
fechado da aristocracia de Corte. De entre os vultos que integra-
ram este circulo de que o proprio rei fazia parte destacou-se a
figura de Wenceslau Cifka, autor prolifico de uma produgdo erudita,
que integrava elementos da sua colecgdo de gravuras antigas, e
onde a paleta a aproximava da porcelana. Muitas destas pegas
foram executadas na fabrica instalada no antigo convento de
Nossa Senhora dos Remédios, as Janelas Verdes, em Lisboa,
nome pelo qual ficou conhecida entre 1836 e 1842, até que, com
novo proprietério, assumiu o nome de Fabrica Constancia. Deste
periodo, é o grande prato “Galatea” [MAH R.891076], referéncia a
ninfa da mitologia grega amada pelo ciclope Polifemo, pretexto
para a exibigao do nu feminino, e onde é patente o dominio técnico
do artista. Nesta obra, da qual se conhecem varias versoes, €
sensivel uma certa recuperagao da estética das majdlicas italianas
do Renascimento e que outrora haviam influenciado alguma da
manufactura europeia.

O interesse e o apoio que D. Fernando deu as artes em Portugal,
especialmente a produgao ceramica, foi decisivo para o seu
renascimento, possibilitando o aparecimento de figuras cuja
acgao, ainda hoje tem reflexos num dos principais centros
nacionais: Rafael Bordalo Pinheiro e as Caldas da Rainha. Mas
essa &€ uma histéria para outra altura....

Alexandre Pais*




